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विभिन्न कविता आंदोलनों की अभनिार्यता और अिधारणात्मकता 
ऋविकेश भ ंह 
पीएच. डी. (ह िंदी), जामिया मिल्लिया इस्िामिया, ओखिा, हदलिी, भारत 

प्रस्तािना 
ह िंदी साह त्येमत ास के आरिंमभक 750 वर्षों का इमत ास 
प्रायः कववता का  ी इमत ास  ै। ल्जस े आहदकाि, 
भविकाि, व रीमतकाि के रूप िें बािंटकर देखा जाता 
 ै, परिंतु इस दौर की काव्य प्रववृियािं साह ल्त्यक युगों 
का मििााण करती  ैं ि हक आिंदोििों का, क्योंहक इस 
काि की कववताओिं का सम्बन्ध युगीि पररल्स्िमतयों 
की सिंप्रेर्षणीयता िें अमधक र ा  ै ववचारधारा के 
अमभव्यवि की य ााँ अिुपल्स्िमत  ै, इसीमिए य ेकाि 
का मिधाारण अमधक करती  ैं।  ािािंहक इसके अपवाद 
के रूप िें भविकािीि काव्य को देखा जा सकता 
 ै,परिंतु पूणा रूप से आिंदोििों को कें द्र िें रखकर काव्य 
मििााण का शे्रय आधुमिककाि को  ी जाता  ै। य ााँ 
य  भी ध्याि रखिे योग्य  ै हक ववचारधारा को कें द्र 
िें रखिे वािे आिंदोिि का कामिक स्वरूप सीमित  ोता 
 ै और व  युग की सीिा िें सिाह त  ो जाता  ै, इसी 
कारण एक युग िें कई आिंदोिि  ो सकते  ैं हकिं तु एक 
आिंदोिि िें कई युग ि ीिं। 
आधुमिक काि िें भारतेंद,ु हिवेिी, छायावाद, प्रगमतवाद, 
प्रयोगवाद, िई कववता, अकववता, तिा सिकािीि 
कववता जैसे काव्यान्दोििों का उभार  ुआ ल्जसे 
स्वतिंत्रता पूवा और पश्यात दो भागों िें भी बााँट सकते 
 ैं। इि काव्यान्दोििों के उद्भव िें सबसे प्रिखु भमूिका 
िवजागरण एविं आधुमिकता के ववचारधारा की उत्पवि 
का  ै। औद्यौमगक क्ािंमत और पाश्चात्य ज्ञाि-ववज्ञाि के 
पररचय से 19वीिं शताब्दी िें भारत िें िवजागरण की 

ि र आई ल्जससे भारत के प्रत्येक क्षेत्र िें बुविवाद, 
िािवतावाद, व्यविवाद, िोकतिंत्र, सिािता, स्वतिंत्रता, 
न्याय जैसे िूलयों को ि त्त्व हदया जािे िगा, जो 
रीमतकािीि राज्याश्रय और रीमतवादी िािमसकता से 
वबलकुि ववपरीत िा। डॉ. िगेन्द्र के शब्दों िें क ें तो 
“आधुमिक काि अपिे ज्ञाि-ववज्ञाि और प्रववमधयों के 
कारण िध्यकाि से अिग  ुआ। य  काि 
औद्योगीकरण, िगरीकरण, और बौविकता से सम्बि  ै, 
ल्जससे िवीि आशाएिं उभरी और भववष्य का िया 
स्वप्ि देखा जािे िगा।” [1] परिंतु य  दौर भारत के 
मिए औपमिववशेववक भी िा अिाात एक तरफ तो 
स्वतिंत्रता आिंदोिि का चरण दर चरण ववकास  ो र ा 
िा व ीिं दसूरी ओर इसके सिािािंतर िवजागरणकािीि 
िूलय ववकमसत  ो र े िे इिके सािंक्िल्णक सिन्वय 
िें  ी ह िंदी काव्यािंदोििों का ववकास  ुआ  ै, और इसी 
की पषृ्ठभूमि िें  ी इसके अमिवायाता और 
अवधारणात्िकता को सिझ जा सकता  ै। 
इि काव्यान्दोििों िें सवाप्रिि भारतेंद ुयुग  ै ल्जसके 
प्रणेता भरतेंद ु  ररश्चन्द्र स्वयिं  ैं। 1850-1900ई. का 
य  दौर किं पिी शासि के अिंत, विहटश सरकार िारा 
शासि की शुरुआत के रूप िें देखा जाता  ै, अतः इस 
काि की कववता की अमिवायाता के कें द्र िें उपरोि 
िवजागरणकािीि औपमिवेमशक पररल्स्िमतयािं  ी  ैं 
परिंतु अवधारणा के रूप िें इस युग का साह त्य 
अिंतववारोधों का  ी साह त्य  ै जैसे- राजभवि बिाि 
राष्ट्रभवि, राजभवि बिाि राजववरोध, िज भार्षा बिाि 
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खडी बोिी आहद। रािवविास शिाा के शब्दों िें क ें तो 
“ अिंग्रजों िे भारतीयों को राजभवि मसखाई, उिके अिंदर 
फुट की आग सुिगाई......एक ऐसे आदिी की जरूरत 
िी जो अिंग्रेजी शासकों और उिके िुसाह बों की झूठी 
िफ्फाजी का पदााफाश करके उिकी असमियत बयािं कर 
दे, जो जिता के उभरते  ुए असन्तोर्ष को प्रकट करे 
और ल्जन् ें अिंग्रेजी राज्य से ब ुत बड़ी आशाएिं िीिं उिकी 
आाँखे खोि दे।” [2] इसके उपरािंत काव्यान्दोिि का 
अगिा चरण 1900-1920ई. का  ै ल्जसे हिवेिी युग 
के रूप िें जािा जाता  ै, इस युग िें ज ााँ एक तरफ 
स्वदेशी आिंदोिि, अस योग आिंदोिि से पूरे राष्ट्र िें 
स्वाधीिता की चेतिा की एक ि र आई ल्जसस े
सािंस्कृमतक पुिरूत्िाि की प्रहकया को बि मििा व ीिं 
िवजागरणकािीि िूलयों स े एक िोकोन्िुखी दृवि 
पिपी और साि  ी ि ावीर प्रसाद हिवेिी के भार्षाई 
िैत को सिाप्त करिे िें भार्षा के पररिाजाि और 
पररष्करण के साि ववर्षयों के वैववध्य पर जोर देि ेजैसे 
प्रयासों िे कववता के स्वरूप को बदिा िोगों िे ववचार 
करिा शुरू हकया हक “ ि कौि िे क्या  ो गए और 
क्या  ोंगे अभी/ आओ मििकर ववचारें ये सिस्याएिं 
सभी।” गणपमत चिंद्र गुप्त िे उमचत  ी क ा  ै 
“काव्यपरम्पराओिं की दृवि से य  युग पूवावती युग स े
अववभाज्य  ै, पूवावती युग की  ी परिंपराओिं एविं प्रववृियों 
का ववकास इस युग िें  ुआ। पररवताि केवि दो क्षेत्रों 
िें  ुआ- एक िेततृ्व िें और दसूरे रचिा पिमत और 
काव्यभार्षा िें।” [3] 
आदाशवाद एविं अिुशासिबि धारा के प्रमतहक्या के रूप 
िें स्वच्छिंदतावादी तौर पर छायावादी काव्यान्दोिि का 
ववकास  ुआ, रािस्वरूप चतुवेदी के शब्दों िें क ें तो 
“स्वछिंदतावाद की प्रिुख ववशेर्षताओिं िें  ै- वि का 
ि त्त्व, प्रकृमत पयावेक्षण, प्रेि का स्वच्छिंद भिंमगिाओिं 
िें मचत्रण और बैिैड या किा गीत का प्रयोग, और 
काव्यभार्षा के रूप िें खड़ी बोिी की स्वीकृमत। सबस े
बड़ी बात य  हक इस स्वच्छिंदतावादी काव्य धारा िे 

जीवि से िगाव की एक भूमिका तैयार की जो आगे 
चिकर छायावाद िें और ग री  ो जाती  ै।” [4] इस 
काव्यान्दोिि की अमिवायाता के रूप िें ज ााँ एक तरफ 
पल्श्चि िें उहदत स्वच्छिंतावाद को देखा जा सकता  ै 
व ीिं दसूरी ओर भार्षा, छिंद, वबम्ब आहद मशलपगत रूपों 
िें परम्परावादी ढािंचे के ववखिंडि को भी शामिि हकया 
जा सकता  ै। इस अमिवायाता से उपजी अवधारणा के 
अिुरूप इस धारा का कवव “तोड़ो तोड़ो तोड़ो कारा, 
मिकिे हफर गिंगाजि धारा” क कर पररवताि की चा  
के रूप िें स्वातन््य चेतिा को प्रकट करता  ै, इसके 
मिए शवि की िौमिक कलपिा पर भी जोर देता  ै, 
और साि  ी ‘िैंिे िैं शैिी अपिाई’ क कर स्वातन््य 
चेतिा िें वैयविकता को प्रिुखता भी देता  ै। उसकी 
सौंदया चेतिा इतिी उदार  ै हक व  िािव के साि-
साि प्रकृमत को भी इसिें शामिि करते  ुए क ता  ै 
“सुन्दर  ैं सुिि,वव ग सुिंदर, िािव तुि सबस े
सुन्दरति”। कुि मििाकर य  काव्यान्दोिि िािव 
िुवि की प्रबि भाविा से मिमिात  ै ल्जसके बारे िें 
िािवर मसिं  िे ठीक क ा  ै “छायावाद उस राष्ट्रीय 
जागरण की काव्यात्िक अमभव्यवि  ै जो एक ओर 
पुरािी रूहियों से िुवि चा ता  ै और दसूरी ओर ववदेशी 
पराधीिता से।” [5] 
अब तक के उपरोि तीिों काव्यान्दोििों िें अमिवायाता 
और अवधारणात्िकता को प्रववृिगत ववकास के रूप िें 
 ी देखा जा सकता  ै क्योंहक इििें आिंदोिि के प्रिुख 
तत्व ववचारधारा की अिुपल्स्िमत  ी र ी  ै परिंतु परिंपरा 
के रूप िें इन् ें िाकारा भी ि ीिं जा सकता  ै। वास्तववक 
रूप िें काव्यािंदोिि की शुरुआत प्रगमतवाद के रूप िें 
देखी जा सकती  ै। िाक्सावाद को कें द्र िें रखिे वािी 
इस धारा की उत्पवि भारत िें ‘प्रगमतशीि िेखक सिंघ’ 
के साि िािी जाती  ै जो1936-43 का दौर  ै। इस 
काव्यान्दोिि की अमिवायाता को वलै्िक स्तर पर व्याप्त 
िाक्सावाद के ििंिात्िक भौमतकवाद, वगा सिंघर्षा, तिा 
अमतररि िूलय के मसिािंत के रूप िें सिझा जा सकता 
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 ै जो साह त्य को उत्पादि प्रणािी का एक उपउत्पाद 
ििाता  ै ल्जसका उदे्दश्य शोवर्षतों को शोर्षण के प्रमत 
जागरूक बिािा  ै इस रूप िें व  रचिा के कथ्य पर 
ज्यादा जोर देता  ै मशलप के बजाय। अवधारणा के रूप 
िें य  काव्यान्दोिि आध्याल्त्िकता के बजाय 
भौमतकतावाद पर अमधक जोर देता  ै इस रूप िें य  
सिाजवादी यिािावाद पर बि देते  ुए क ता  ै “दािे 
आए घर के अिंदर कई हदिों के बाद, चिक उठीिं घर 
भर की आाँखे कई हदिों के बाद”। साम्यवाद को आदशा 
िािते  ुए इस धारा का कवव िाक्सावाद िें वविास 
रखते  ुए िजदरूों एविं क्ािंमत करिे वािी सेिा के स्त्री 
पुरुर्षों को िाि सिाि क ता  ै, व  पूिंजीवादी व्यवस्िा 
से घणृा करते  ुए उसे िरण, ररि और व्यिा क ता  ै 
और शोवर्षतों के प्रमत स ािुभूमत रखते  ुए उसे िो े के 
रूप िें मिरूवपत करते  ुए क ता  ै “िैंिे उसको जब 
जब देखा, िो ा देखा, िो ा जैसे तपते देखा, ढिते 
देखा”। स ज भार्षा, साफगोई, और िोक धुिों और 
वबम्बों को आधार बिािे वािी इस धारा के बारे िें रेखा 
अवस्िी िे उमचत हटप्पणी की  ै “प्रगमतवाद िे 
रचिाकारों की सौन्दयाववृि, ववचारदृवि और रचिा 
सािथ्या को उि अवरोधों स े िुि हकया जो 
आध्यात्िवाद, र स्यवाद, आदशावाद, किावाद आहद के 
िाि पर उन् ें कुिं हठत कर र े िे। िए यिािावादी सौंदया, 
सिाजवादी ववचारधारा, िािववाद और जिसिंस्कृमत के 
उपादािों से कववता को सििृ करिे के प्रयास आरम्भ 
 ुए।” [6] 
ल्जस प्रकार स्िूि के प्रमत सूक्ष्ि के ववद्रो  से छायावाद 
आया उसी प्रकार वैचाररक प्रमतबिता के ववरोध िें 
स्वािुभूमत की प्रािाल्णकता को कें द्र िें रखकर प्रयोगवाद 
आया। तारसप्तक की भूमिका िें अजे्ञय िे इसे जीवि 
सत्यों के अन्वेर्षण का िाध्यि िािा  ै। बच्चि मसिं  
के शब्दों िें क ें तो “तारसप्तक की मिर्षेधात्िक प्रवमृत 
 ै छायावाद से िुवि पािे का प्रयास और प्रयोगों के 
िारा िए राग सत्य की अमभव्यवि।” [7] अवधारणा के 

रूप िें इस धारा िें भावुकता और बौविकता के सिंश्लेर्षण 
पर जोर देते  ुए कवव क ता  ै “सुिो कवव, भाविाएिं 
ि ीिं  ैं सोता, भाविाएिं खाद  ैं केवि”। िवीि रा ों का 
अन्वेर्षण करते  ुए व  प्रदि सत्यों को िकारते  ुए 
टूटिे के सुख को ि सूस करता  ै, िदी के िीप के 
रूप िें व्यवि को ि त्त्व देता  ै तो “बस उतिा  ी 
क्षण अपिा, तुम् ारी पिकों का काँ पिा” क कर क्षण 
की ि िा को भी उजागर कर देता  ै। प्रयोगवादी कवव 
श री  ै उसका प्रेि बौविक  ै, जीवि की एक जरूरत 
 ै इसीमिए व  फूि को प्यार करिे को तो क ता  ै 
िेहकि उसको झड़े तो झड़ जािे देिे को भी क ता  ै। 
कथ्य के बजाय वः मशलप पर जोर देता  ै और िािता 
 ै हक ल्जतिी  िारी भार्षा  ोती  ै,  ि उतिा  ी सोच 
सकते  ैं इसी कारण उपिाि और प्रतीक उसे वप्रय  ैं। 
प्रयोगवादी काव्य अिंदोिि के मििााण िें स्वतिंत्रता पूवा 
के अकाि, आिंदोिि, ववियुि आहद की प्रिखु भमूिका 
र ी  ै और उतिा  ी योगदाि स्वतिंत्रता पश्चात की 
पररल्स्िमतयों का भी  ै इसी की अगिी कड़ी के रूप िें 
स्वतिंत्रता प्रामप्त के आरिंमभक दौर िें िई कववता आिंदोिि 
का जन्ि  ुआ ल्जसके कें द्र िें भी प्रयोगवादी प्रेरणा 
स्रोत की तर  ििोववश्लेर्षणवाद, मिवैयविकता मसिािंत, 
क्षणवादी िािमसकता, िई सिीक्षा आिंदोिि, और 
अल्स्तत्ववाद की प्रिुख भूमिका र ी  ै। रािवविास 
शिाा के शब्दों िें क ें तो “ह िंदी के अमधकािंश िई 
कववता मिखिे वािों का  ाि रोकान्तै जैसा  ै। ऊब, 
ऊबकाई, अकेिापि, बुरे बुरे सपिे, त्रास, आत्ि त्या 
की चा ...... आहद आहद िक्षण इिि ेमििाता  ैं।” [8] 
दरअसि इस काव्यान्दोिि के अमिवायाता के पीछे 
आजादी के बाद पदैा ववर्षिता, िशीिीकरण, 
श रीकरण, यािंवत्रकता, अकेिापि और आत्िमिवाासि 
का भाव प्रिखु  ै। इससे उतपन्ि अवधारणा के 
फिस्वरूप िया कवव िघुिािव की धारणा पर जोर 
देता  ै, व  भोगे  ुए यिािा पर बि देते  ुए क ता  ै 
हक “िैं िया कवव  ूाँ, इसीसे जािता  ूाँ, सत्य की चोट 
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हकतिी ग री  ोती  ै” आधुमिक भावबोध के इस कवव 
की सिंवेदिा भी आधुमिक  ै व  ि ािगरीय जीवि की 
ववर्षिंगमतयािं और त्रासहदयािं बताते  ुए क ता  ै हक 
“आदिी से ज्यादा िोग पोस्टरों को प चािते  ै, वे 
आदिी स ेबड़े सत्य  ैं” िािवर मसिं  िे इस बदिते 
काव्य स्वरूप पर उमचत हटप्पणी की  ै हक “िई कववता 
िे कववता के िए िलूयों को प्रमतवष्ठत करिे के साि  ी 
कववता पििे की िई पिमत की आवश्यकता भी प्रदमशात 
की  ै।” [9] मशलप के तौर पर इस धारा का कवव भार्षा 
पर अमधक बि देता  ै िए भाव बोध के मिए व  िए 
िए उपिािों का प्रयोग करता  ै, जगदीश गुप्त िई 
कववता के इस पक्ष पर हटप्पणी करते  ुए क ते  ैं हक 
“िया कवव छिंद को सिंवारिे की अपेक्षा वस्तु तत्व को 
व्यवल्स्ित करिे, उसके रूप को उभारिे और अिभूमत 
के िूि ढािंचे को सशि बिािे का ववशेर्ष प्रयत्न करता 
 ै।” [10] 
िई कववता के बाद के सिय को काव्यान्दोिि के तौर 
पर सिकािीि कववता के रूप िें जािा जाता  ै वैस े
छठें दशक से िेकर वतािाि तक को सिेटिे वािे इस 
काव्यािंदोिि का मििााण आजादी से प्राप्त िो भिंग, 
आपातकाि, िक्सिबाड़ी आिंदोिि, तिा 90 के बाद 
आए उदारीकरण, वैिीकरण, तिा मिजीकरण जैसी 
पररल्स्िमतयों िें  ुआ  ै इस कारण इसके अिंतगात कई 
प्रकार की प्रववृियों का ववकास  ुआ ल्जससे इस 
काव्यान्दोिि के भीतर भी कई काव्य धाराओिं का 
ववकास  ुआ ल्जसे अकववता, जिवादी कववता, िवगीत, 
आज की कववता, युयुत्सुवादी कववता आहद िािों स े
पुकारा गया वास्तववक रूप िें सिकािीि कववता इन् ीिं 
का  ी सिुच्चय  ै, ल्जसिें अकववता का कवव 
अवधारणा के रूप िें अवािंगादा तिा एिंटी पोएट्री आिंदोिि 
से प्रभाववत  ोकर सभी ववचार और आदशों का ववध्विंस 
करता  ुआ क ता  ै हक “पर जब सभी कुछ, ऊि  ी  

जुिूि  ै, सोचिा हफजूि  ै”। व  िािवीय सम्बन्धों 
के प्रमत अिास्िा को प्रकट करते  ुए प्रेि को रोग 
क ता  ै और उसे भट्टी िें झोंक देिे का आपेक्षी  ै। 
व ीिं जिवादी कवव िें सिंसदीय िोकतिंत्र के प्रमत तीव्र 
आक्ोश  ै व  सिंसद को आधे तेि और आधे पािी 
मिमश्रत तेिी की घािी घोवर्षत करता  ै। व  आिूिचूि 
पररवताि के मिए  िंगािे के बजाय सूरत बदििे वािी 
कोमशश पर भी जोर देिे की बात करता  ै, साि  ी 
िवगीत के रूप िें व  क्ािंमतकारी िािमसकता को 
प्रदमशात करते  ुए िो े की छड़ों िें बिंद युग के सवेरे 
के िुवि की बात भी करता  ै और उसके साि-साि 
भीड़तिंत्र िें तब्दीि  ोती जा र ी िोकताल्न्त्रक व्यवस्िा 
के प्रमत भी असन्तोर्ष का भाव प्रकट करता  ै। 
रािवविास शिाा के शब्दों िें क ें तो “य  िूलयों के 
ववघटि का युग  ै।  र चीज टूट र ी  ै, कवव टूट र ा 
 ै, कववता टूट र ी  ै। फामसस्ट तािाशा ी के पिपिे 
के मिए व   वा ब ुत िुफीद  ोती  ै ल्जसिें ििषु्य 
के मिए  त्या और आत्ि त्या िें ज्यादा फका  ि र े।” 

[11] व ीिं आठवें और िवें दशक की कववता िें कवव 
उिराधुमिकता से पैदा उपभोिावादी सिंस्कृमत, 
अल्स्ितापरक िूलयों, और िव उदारीकरण के तत्वों की 
ग िता से मिरन्तर पड़ताि कर र ा  ै। िदि कश्यप 
के शब्दों िें क ें तो “िए कववयों के पािेय की चचाा 
तो वपछिे प्रश्न िें  ी ववस्तार से कर चुका  ूाँ। िैं उसिें 
साम्राज्यवाद, साम्प्रदामयकता, और उदारीकरण से पैदा 
 ुई बाजार की तािाशा ी के ववरोध को भी शामिि 
करिा चा ूिंगा।” [12] 
इस प्रकार ववमभन्ि काव्यान्दोििों की अमिवायाता और 
अवधारणात्िकता को सिझा जा सकता  ै और य  
भी क ा जा सकता  ै हक साह त्य की ववधाओिं और 
सिाज के आिंदोििों के बीच एक अन्योन्यामश्रत 
सम्बन्ध  ै जो एक दसूरे के स्वरूप मििााण िें 
ि त्वपूणा भूमिका मिभाते र े  ैं । 
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